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Lltalia stupisce il monde con il neorealismo che fa scuola. 1 diffici-
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con Akira Kurosawa.
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disgelo. 1l cinema messicano e Bufiuel. Il cinema giapponese
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Hollywood ridiscute lo studio-system e il divismo cambia pelte. Le
speranze infrante del cinema francese dopo la nouvelle vague.
L'agonia del cinema italiano. La resurrezione mancata del cinema
inglese. La lenta ripresa de! cinema tedesco. |l sorprendente cine-
ma austratiano. Le incertezze del cinema asiatico.

{1. H nuovo cinema americano: una generazione alla ricerca delia
propria identita 269; 2. La rilettura del passato: il western “corret-
to” 261; 3. La contestazione giovanile e if Vietnam 262; 4. La vio-
lenza metropolitana 264; 5. La psicosi del compiotto politico 265;
6. Nel cuore dei sentimenti: John Cassavetes, Paul Mazursky,
Woody Allen 266; 7. Nuovi autori alfa ribalta: a) Robert Altman, b)
Martin Scorsese, ¢) Sydney Polflack, d) Francis Ford Coppola, )
Steven Spielberg 269; 8. Un decennio irripetibile: gli “emigrati”
Roman Polanski, Milos Forman, John Boorman 277; 9. Nella
Francia senza miti 279; 10. |l cinema francofono: a) Svizzera: Alain
Tanner, Claude Goretta, b) Il Québec e... David Cronenberg 283;
11. La breve euforia del cinema italiano 287; 12. Maestri al lavoro:
Felfini, Visconti, Antonioni, Pasolini 287; 13. Il cinema politico:
Damiano Damiani, Francesco Rosi, Elio Petri 289; 14. La comme-
dfa continua 291; 15. | nuovi talenti: a) Bernardo Bertolucci, b)
Paolo e Vittorio Taviani, ¢) Marco Bellocchio, d) Ettore Scola, e)
Ermanno Olmi, f) Marco Ferreri 292; 16. £ in arrivo la crisi e com-
pare Nanni Moretti 297; 17. Dopo il free-cinema: Staniey Kubrick e
Ken Russell 298; 18. La cinernatografia tedesca in cerca di una
rivincita 301; 19. Il nuovo cinema australiano 305; 20. #f “nuavo”
Giappone: Nagisa Oshima 306; 21.La Cina 308; 22. L’India 309; 23.
Hong Kong 309)

HfilmdallaAallaz ... N

1. Il cortometraggio; 2. Gli elementi specifici. Esercizi,

pag. 259

10, Gii anni ’80-"90: i i della p
Hollywood sbaraglia ogni avversario . . . .. ..

Stati Uniti: it cinema blockbuster, il riscatto degli indipendenti, Vin-
vadenza della Tv e I'avvento dell’home-video. La continua agonia
del cinema italiano. La parziale resurrezione del cinema britannico.
Il cinema francese senza lo smalto di un tempo. Le difficolta del
cinema europeo. |l cinema extra-europeo.

(1. Cinema americano d’evasione... 312; 2. ...e cinema d'autore
313; 3. Steven Spielberg e Clint Eastwood 315; 4: Da David Lynch
a Spike Lee e Jim Jarmush 316; 5. Oliver Stone, Brian De Paima,
John Landis, Joel e Ethan Coen, Quentin Tarantino 318; 6. Gli anni
dei cannibali, dell’Aids e degli stupioi 320; 7. Hollywood oggi: apo-
calisse e violenza 321; 8, Ii ricambio si fa attendere nel cinema ita-




liano 322; 9. | nuovi protagonisti: Moretti, Amelio, Tornatore,
Salvatores, Benigni e... Pieraccioni 324; 10. | favolosi anni 90 del
cinema inglese 328; 11. Gli autori: Ken Loach, Stephen Frears,
Mike Leigh 328; 12. Un cinema in ordine sparso: Ivory,
Attenborough, Gilliam, Branagh e gli irandesi Jordan e Sheridan
330; 13. If cinema di domani: Trainspotting e Full Monty 833; 74. La
cinematografia francese tra alti e bassi 334; 15. Titoli solitari e...
Jean-Jacques Annaud, Jean-Jacques Beineix, Luc Besson 336;
16. Liperviolenza delf'ultima generazione 337; 17. La lunga transi-
Zione del cinema tedesco 338; 18. Le altre cinernatografie europee
338; 19. L'ex-Unione Sovietica e I'Europa dell’Est 342; 20. | Paesi
arabi e I'lran: Abbas Kiarostarni 344; 21. | Paesi deil’Africa nera 346;
22. It cinema deli’Asia 346; 23. | film dell’America Latina 349; 24.
Infine PAustralia 350)

i fitm dalla A alla Z
Storia telegrafica del cinema d’animazione

(1. Le origini; 2. Stati Uniti protagonisti deil'animazione: Walt
Disney; 3. ll resto del mondo)

X1t



	1.1
	2.2
	3.3
	4.4
	5.5
	6.6
	7.7

